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ARTE RUPESTRE , EMPLAZAMIENTO Y PAISAJE
EN LA CORDILLERA DEL DESIERTO DE ATACAMA

la luz potente, las extensiones sin referencias, el silencio infinito... la creacion humana
puesta alli como un refugio... arquitecturas en reposo, dichas en el lenguaje ancestral
de la piedra, con sencillez, sobriamente



Subregion del rio Salado (desierto de Atacama, norte de Chile)
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El desierto de Atacama fue extensivamente habitado
durante la prehisioria. De esas vidas han quedado
algunos complejos arquitectdnicos, pero la mayor parte
se reduce a restos apenas discemibles de viviendas y
lugares de trabajo, cementerios y ofrendas. El inven-
lario de restos arqueologicos es amplio y heterogé-
neo, y en mayor o menor medida interpretable. Sin
embargo, existe un conjunio de obras que parecen
inescrutables. Se frata de grabados y pinturas realiza-
dos en cuevas que sirvieron de habitacion, en blo-
ques sueltos de piedra junto a senderos que cruzan el
desierto y en paredones rocosos de quebradas por
donde escurren los rios precordilleranos.

El contenido de esfas obras ha provocado el infe-
rés de numerosos especialisias y aunque existen algu-
nos buenos infentos con sugerentes conclusiones, hay
quienes creen que el arte rupestre es un dominio inac-
cesible a la inferprefacion.? Hasta ahora los esfudios
con mejores credenciales en esle sentido son aque-
llos que han relacionado este fipo de sitios arqueolé-
gicos con senderos y frdfico prehispanico, con ma-
nantiales y ceremonias para propiciar la abundancia
del ganado camélido o con fendmenos celestes.® Mas
allé de los asuntos historicos o culturales que estos
frabajos prefenden esclarecer, quizas la ensefianza
mas relevante sea que algunos aspectos de las obras
de arte rupestre pueden revelar sus significados si los
consideramos en relacion a sus asociaciones, sean
esfas instalaciones humanas o rasgos geograficos.

El arte rupestre posee sus propios significados, pero
eslos no pueden considerarse como algo indepen:
diente del espacio de su instalacion, de su relacion
con las cosas naturales o arlificiales que les sirven de
soporle y enforno. No cabe duda que una obra de
arte perderia buena parte de su valor cullural si no
consideraramos que, por ejemplo, la dltima cena de
leonardo da Vinci fue hecha para decorar el muro

del comedor de un monasterio y Double Negative de
Michael Heizer es una excavacion ciclopea en el
borde de una meseta en Nevada.

Evidentemente el problema radica en la nocién de
espacio, en eso que nos rodea e involucra mas alla
de nosolros mismos sQué es el espacio que habita-
mos@ sAquel en el que se desarolla la vida? la res-
puesta arqueclégica a eslas preguntas limitrofes a la
existencia mas profunda del ser social, ha sido princi-
palmente funcional o instrumental. Para Gordon Chil
de, como para los materialistas norleamericanos
soviéticos, la historia de la humanidad es la historia
de la accién racional sobre el medio ambiente y el
espacio no es mas que el lugar donde producimos,
circulamos, consumimos y descartamos lo consumi-
do.* Esta perspectiva es correcta en muchos aspectos
relativos a la subsistencia, pero pasa por alto que la
vida no se limita a la actividad econémica, olvida

Espiral grabada en el
pukara de Turi.
(Foto F. Gallardo)






Detalle de las pinturas
del Alero de Ayquina,
estilo Confluencia.
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Alero de
Ayquina.

que no bien el ser humano se instala en un lugar
opera un acto de apropiacion simbolica del territorio,
de sintesis variable entre el sujeto que esfa alli y el
entorno al cual da significados

La naturaleza precede al sujeto, pero debe ser frans-
formada en alguna escala para hacerla habitable en
todos los senfidos que esta palabra evoca. Ya no se
frata de reducir el entorno a una mera fuente de apro-
visionamiento, sino de recrearlo de acuerdo a los
medios, necesidades y creencias. Ante tales opera-
ciones el territorio se vuelve paisaje, naturaleza que
ha perdido su neutralidad. En nuestra perspectiva cuk
tural, el paisaje se consfituye en tanlo nos situamos
como espectadores pasivos, como observadores aje-
nos a él. la tradicion de pensamiento y accién que
nos predetermina, es aquella que separa de manera
radical al sujeto del objeto. Esto no favorece la expe-
rimentacion del paisaje como si fuéramos parte de él,
pero la diversidad de experiencias recogidas por la
anfropologia indica que esta concepcion esta lejos
de ser aceptada universalmente

El arle aborigen australiano del desiero central
por ejemplo, es un ejemplo extraordinario de disolu-
cién de la figura espectadorpaisaje. Los nativos de
esa region suelen pintar sobre una tela puntos y ofras
f\gulos de apariencia geométrica que representan
segmentos del territorio, fijandolo como un sistema de
relaciones enfre rasgos geograficos y huellas de ani-
males, personas y dioses.” Esta es una notable refe-
rencia a un complejo modo de experimentar el am-
biente, pues la realidad del sujeto en el espacio no

sdlo estd en funcién de deferminados rasgos geogré-
sino también de un conjunto variable de rastros
0s que no pueden ignorarse los de uno mismo
Aqui el paisaje no es pura visualidad, sino un mapa
activo de sefales variables acerca de la circulacién v
la posicion que cada cosa fien

e en el mundo

El paisaje es un didlogo entre el conjunto de infer-
venciones materiales introducidas por la comunidad
y el ambiente en que ellas encuentran su lugar de
emplazamiento. Estos actos son ejercicios de domes-
ticacion, de escalonamiento vy distincion de ese terri-
forio, son la materializacion de dispositivos [por ejem-
plo, arte rupestre, terrazas de cullivo, senderos, efc.)
orientados a ejercer confrol y administrar el movimien-
toy las ideas de la gente en la aparente frivialidad
de lo vida diaria.® El arfe rupestre aparece en este
escenario como un caso exiremo de delicadeza ma-
terial, de infervencion y modificacion del ambiente
Sin embargo, a pesar de su magnitud fisica y de la
pequeda inversion de energia que supone su manu-
factura, los resultados de forma y color, de volumen y
fextura, son extremadamente evidentes sobre las su-
perficies rocosas que le sirven de soporte.® El efecto
de visibilidad de este acto es tan pronunciado que no
hay forma de ignorarlo. Basta un pequefio trazo rojo
sobre un amplio murallén natural para inguietar y des-
viar la mirada

Pintura en el
Alero de Likdn,
rio Toconce.



El arte rupesire es simplemente provocador no sélo

por su calidad o colorido, sino también por el contras
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ECOLOGIA, HISTORIA SOCIAL Y ESTILOS

E\ ambito precordillerano del rio Salado, principal fri
butario del rio loa, es lo antesala a la Puna Salada
[sobre los 4 mil metros de altura), y puede ser de
como un plano rocoso de origen vol
ciende de las foldas de los volcanes y montaias de los
Andes hacia los pampas del desierto de Alacama, unos

2 mil metros mas abajo. Es una region de quebradas
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Alero de Chulqui,
rio Toconce.
[Foto F. Gallardo)

quia se extendio hasta unos mil aios antes de Crisfo,
momento en que el clima comenzé a mejorar debido
al aumento de los lluvias, alcanzando condiciones se-
mejantes a las que presenta en la actualidad

las ocupaciones humanas més antiguas del rio
Salado se registran en algunos abrigos rocosos al
interior de las quebradas de la region, y correspon-
den a basuras dejadas por grupos de cazadores re-
colectores. Frutos de un caclus cordillerano, raices
comestibles de pastos estacionales, restos de huesos
de camélidos silvestres y vizcachas, y seiias de manu-
factura de herramientas de piedra, destacan entre los
hallazgos de unos 10 mil afios de antigiedad. ' Es-
tos grupos ocuparon dichos abrigos en su camino a
las tierras altas tras la caza del guanaco y la vicuda,
v la obtencion de obsidiana para manufacturar sus
herramientas, asi como para recolectar frutos, semi-
llas y ofros recursos alimentarios que les ofrecia el
ambiente de quebradas y vegas. " Este modo de vida
perduré sin grandes variaciones por casi & mil afios y
lo sabiduria practica acumulada en su larga convi
vencia con los camélidos salvajes condujo a estas
poblaciones a la domesticacion inicial de estos ani
males. Es hacia el final de este estadio de desarrollo
de cazadores y recolectores, cuando se producen las
primeras obras de arte rupestre. Se trata de figuras
de camélidos grabados, a veces con frazos muy fi-

nos, que hasta ahora han sido halladas en el Alto Loa
y en la quebrada de Puripica, al norte del salar de
Atacama, especialmente en pequerfios bloques roco-
sos que suelen encontrarse mezcladas con las basu-
ras en los primeros caserios de ocupacion semiper-
manente de esfa region. '

Hace unos 3 mil afios, cuando el clima mejord
sustancialmente, las poblaciones del desierto de Afa-
cama contaban con rebarios de llamas, gozaban de
una agriculiura de pequeia escala, comenzabaon a
producir ceramicas, textiles y objetos mefdlicos y prac-
ticaban ceremonias relacionadas con la fertilidad de
sus animales y plonlos 7 Estos antiguos pasfores ca-
minaban grandes distancios para obtener directamente
o por intercambio recursos de subsistencio y bienes
exdticos de la costa del Pacifico, de la alla puna, e
incluso de las quebradas y selvas trasandinas. ' El
arfe rupestre que se asocia a esta época, y que [lo-
mamos Taira/Tulén en referencia a los sitios donde se
han encontrado los primeros paneles, forma un estilo
que al parecer se distribuye précticamente por fodo
el sector precordillerano, desde el tramo superior del
fio loa, incluyendo la cuenca del Salado, hasta la
quebrada de Tulan, al sur del salar de Atacama.'” En
apariencia, la técnica predilecta fue el grabado, aun-
que no son pocas las figuras que aparecen pintadas
de rojo. los motivos y asociaciones mas frecuentes
son grandes camélidos
y aves, y quizas sus ras-
gos técnicos mas so-
bresalientes son el ex-
ceso de repasos sobre
las lineas de contorno
y la superposicion de
disenos

Representacion de
camélido y ave en el
rio Caspana.
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Camélido grabado con surco

profundo, en un paredén rocoso

del carién del rio Toconce. Camélido grabado en

una variante del estilo

Confluencia, en el rio
Caspana.

Cameélido de estilo
Confluencia en el
rio Caspana.

[Foto F. Gallardo)

En la quebrada del rio Caspana, afluente del Sala-
do, existen dos sitios arqueolégicos en que aparecen
figuras de la serie estilistica Taira,/Tulén en relacién de
superposicion con ofro esfilo de arte rupestre, que he-
mos denominado Confluencia. Este (ltimo se caracteri-
za por consfituir escenas con figuras humanas y animar-
les, en su mayoria camélidos, pintadas en rojo y rojo-
amarillo. Los rasgos mas destacados de este esfilo son
su pequeno tamano (unos 20 centimetros de alto), el
esfuerzo por acentuar los rasgos anatémicos del cuer-
po de las figuras, como torsos v caderas amplias, cin-
turas delgadas y piemas o extremidades excesivamen-
te conforneadas, y el efecto de movimiento o anima-
cién que ostentan. Los animales y los seres humanos
son representados de perfil y esfos Ultimos suelen por-
far armas en sus manos, aparentemente propulsores y
dardos.'® Se trata basicamente de pinturas, pero en el
dliimo fiempo hemos detectado algunas figuras cuyos
confornos estan grabados mediante un surco profun-
do, dando un efecto de volumen.

El estilo Confluencia inicia una tradicion pictérica que
parece subsistir hasta los primeros siglos de nuestra era,
fiempo en el que comienzan establecerse en la region
poblaciones con un modo de vida abiertamente seden-
fario. Se instalan en aldeas con recintos circulares y
aglutinados en forno a espacios centrales, formando
pequefias comunidades dispersas en los accesos de las
quebradas y los bordes de las vegas. Sus habitantes
combinan el pastoreo de llamas con la horticultura, es-
pecialmente del maiz, y complementan sus recursos con
infensas redes de infercambio y fréfico interregional me-
diante caravanas de llamas.'® Un aspecto notable de
esta época es el vasto sisiema de relaciones que la gen-
fe de la zona establece con poblaciones que habitan
lugares tan distantes como el lago Titicaca, el sur de
Bolivia y el noroeste de Argentina.?°

Rostros modelados
en cerdmica
temprana de origen
fordneo y local,
localidad de Turi.
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Aldea de Likan, cuya
ocupacion inicial es
contempordnea con
la introduccion de la
agricultura en gran
escala en la zona.

duran por cerca de cuatro siglos en esla region de
base tradicional atacameria.”” En esta época los ho-
bitantes mantienen y también acrecientan los contac-
tos e infercambios, a fravés de circuilos caravaneros
de mayor amplitud, con comunidades de la puna y
quebradas del noroeste de Argentina, del alliplano
meridional y con pueblos del litoral del Pacifico y de
la region de Tarapaca.?” Sabemos poco del arte -
pestre de esle periodo en la region del Salado, pero
parece ser basicamente pintura, organizada bajo el
patrén textil que arranca de la época anterior. La fron-
talidad y simetria en espejo de figuras humanas y
disefios geométricos invaden practicamente lodo el
universo pictérico, a diferencia de la fase mas tem-
prana de esta serie donde estos principios estan lejos
de afector la composicién de las obras.

Quizas lo més significativo en el arte rupesire poste-
rior a las series esfilisticas Taira/Tuldn y Confluencia,
es la notable disminucion de imagenes de camélidos y
el considerable aumento de las figuras humanas. No
fenemos aln respuestas para eslo, pero sabemos que
la representacion de los camélidos vuelve a aparecer
profusamente desde aproximadamente el siglo XIV des-
pués de Cristo, momento en que la poblacién de la
regién cae bajo el dominio inkaico y es reorientada
economicamente hacia la explotacion de las grandes
riquezas mineras y el manejo de rebafios de caméli-
dos doméslicos, a Iravés de mecanismos politicos y
simbdlicos de dominacion.? A este periodo correspon-
de el estilo que llomamos Quebrada Seca, la Ultima

serie de arfe rupestie prehispanico que hemos identifi-
cado en la zona. Los grabados de camélidos son re-
preseniados de manera ortogonal con lineas en angu-
los reclos, con cuerpos rigidos y de trazo delgado;
ocasionalmente aparecen asociados a figuras de ofros
animales. Estos dltimos poseen rasgos felinos con el
cuerpo segmeniado en campos friangulares decorar
dos con punlos Pocos son los temas escénicos en este
arte. El pastor conduciendo un pifio de animales es
uno de los mas prominentes. El estilo Quebrada Seca
es técnicamente simple, pero en asociacion a paneles
con eslas soluciones formales hemos hallado un con
junio de obras que -mediante pronunciados bajorrelie
ves aparentan ser verdaderas moquetas de ferrazas
de cultivo y sistemas de regadio

Felinos de la época
tardia en la
quebrada de Puitor
(Foto F Gallardo)
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Representacion de
pastor y camélidos
tardlos en las
cercanias del
pueblo de
Ayquina,

Camélidos del estilo
Quebrada Seca, en el
rlo Toconce







A Sjtio con arte rupestre de estilo
Quebrada Seca en el rio Salado

Representacion de felinos de la ™
época tardia
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EMPLAZAMIENTO Y PAISAJE

Vista aérea del

pukara de Turi
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Camélido de estilo
Quebrada Seca, en

el rio Caspana






Personajes pintados
en la quebrada de
Cupo.

Esta politica de "norinterferencia con el pasado” es
manifiesta si observamos el fipo de arle presente en la
dliima de las areas de la zona que contiene un elevar
do nimero de paneles rupestres. Cupo es una corta y
estrecha quebrada que desagua hacia la vega de Turi
De acuerdo a nuesiras primeras observaciones arqueor
logicas, fue intensamente ocupada desde la época de
introduccion de la fecnologia agrohidraulica en gran
escala hasta el tiempo de los inkas. La lécnica rupestre
dominante es la pintura y lo mayoria de las figuras
podrian pertenecer al periodo inmedialomente anfe-
rior @ la invasién inkaica. Al igual que en Ayquing,
aqui hay un extenso complejo de terrazas de cultivo
Sin embargo, no se ha encontrado ni un solo grabado
del tipo Quebrada Seca

La pintura en este estilo es una técnica extremada-

menle rara y su presencia pudo estar afeclada por las
disposiciones generales respecto al a
algunos recursos que inferesaban al estado inkaico
Los documentos coloniales indican que entre los re-

ceso y uso de

cursos que el Inka reclamaba para s
estaban los yacimientos de “colores”, recursos mine-
rales como los oxidos de fierro y los derivados del
cobre que proveian de una variedod de pigmentos
El propésito de las
restricciones impueslas al mane|o de susfancias colo-

ocres, 1ojizos, verdes y azules

en la documentacién colonial
no obslante, su estatus pudo ser privilegiodo, pues la
mitologia andina insiste en que los dioses dieron vida
a los naciones a través de la aplicacion de pintura

Sea cual fuere la respuesta a e

rantes no es eviden

a incognita, es un
hecho que restringieron el nimero de silios y de dise-
nos rupestre en que se usaron pigmentos Su carécter
especial no solo se revela en la cantidad, sino tam-
bién en el tipo y naluraleza del emplazamiento, por
lo general yacimientos mineros que fueron ampliamente

olados por el Inka vy que exhiben arte rupestre
preinkaico. Esta doble estrategia supone una doble
ruplura, pues ni la simullaneidad de estilos distinfos ni
el color son reglas del arte rupestre Quebrada Seca
Se Irata de un quiebre notable, pero que en tanto se
frata de minas de cobre alrededor de las cuales el
Inka ejercidé un oslentoso dominio Orquwlec\urd con
viviendas, bodegas y construcciones relativas al ejer-
cicio de la autoridad politica, se justifica reafirmando
en ofro nivel de visibilidad el dominio y exclusividad
del Inka sobre lales recursos

Camélidos pintados
en el sitio minero de
Inkahuasi

(Foto F Gallardo)
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Pinturas de la
quebrada de Cupo.






Cueva utilizada
como sepulcro en el
rio Toconce.

Mientras para la época de dominacién Inka el arte
rupestre en la cuenca alla del rio Salado aparece
razonablemente bien definido y contextualizado, para
el momento histérico inmediatamente previo es ain
poco claro. Si nuestras primeras impresiones son co-
rreclas, sin embargo, la mayoria de los sitios donde
aparecen paneles con este arte —que es basicamente
pintura— corresponderia a abrigos rocosos, una cate-
goria geomorfolégica que durante este periodo pare-
ce alcanzar notoria importancia cultural. De hecho,
sabemos que en las cercanias de la aldea prehisps-
nica de Likan, fechada entre 900 y 1200 de nuestra
era, hay un conjunto de aleros que fueron utilizados
como tumbas familiares. Esta es una practica funero-
fia tan radicalmente nueva como la agricultura en gran
escalo, las aldeas en ladera y la arquitectura ceremo-
nial que son inroducidas en este tiempo. Los especia-
listas han encontrado evidencias que conectan esfas
nuevas practicas con el altiplano de Bolivia, una zona
que al parecer fue motivo de admiracion y un centro
de prestigio cultural desde hace dos milenios

Cavernas y cuevas fuvieron un enorme valor sim-
bélico para los pueblos que habitaban los Andes a la
llegada de los espaiioles. En ellas no sélo se sepulta-
ba a los parientes, sino que ellas mismas eran consi-
derados lugares sagrados, lugares desde donde se
habian originado los disfintos linajes. Es evidente que

esta modalidad funebre, que pudo incluir la extrac
cién de los cuerpos durante los festividades comuna
les, es una estrategia simbdlica para reivindicar la
“propiedad” del territorio a través de los antepasor
dos. Esta preocupacién pudo derivarse de los nuevas
formas de produccion social, quizd para proteger y
limitar el acceso de ofros a los terrenos cultivables, o
también de reunir y no dispersar la fuerza de trabajo
La evidencia disponible es insuficiente para corrobo-
rar este punto de la historia social, pero si estuviéra-
mos en lo cierto el arfe rupestre de este periodo ha-
bria operado como una marca de ferritorialidad. Esto
nos permitiria hacer enunciados acerca de desigual
dades en la ocupacion del area como, por ejemplo,
es existentes entre

pensar que las diferencios forma
los pinturas de lo quebrada de Cupo y las del rio
Salado podrian estar expresando formas de segmen-
lacion politica y econdémica del espacio social

Las pinturas de este periodo no son las dnicas, ni las
primeras, en ser instaladas en asociacion o abrigos
rocosos. Estos fueron utilizados por varios siglos antes
de la “revolucion agricola” y en ellos hemos podido
distinguir la presencia del estilo Cueva Blanca. Lo dis-
tribucion de este arte rupestre y su relacion con el asen-
tamiento de las poblaciones de esta época nos sefic-
lon lo importancia diferencial de este tipo de emplaza-
miento. Durante los primeros ocho siglos de nuestra era,

Figuras
antroporr
la confluer
los rios Ca
Salado.

Diserios rupestre
del estilo Cueva
Blanca en e/ sit
Inkahuasi

(Foto F. Gallardk







Recintos circulares cerca del manantial de Turi

lo gente habité en sencillos aldeas conformadas por
recintos de planta circular, sin embargo, los necesida-
des diversas derivadas de la caza y la recoleccion -y
tombién el manejo de ganado doméstico- les hicieron
ampliar su area habitacional, incorporando como vi-
viendas transitorias numerosos Obngos rocosos. Nues-
ras excavaciones arqueologicas indican que la mayor
ria de estos lugares situados al interior de las quebra-
dos con agua permanente, fueron utilizados en tareas
relacionadas con la caza, la reparacién de instrumen-
tos de piedra y lo produccién de cuentas de mineral
de cobre. la preferencia en el uso de este rasgo geor
gréfico podria ser interpretada como una forma de i
gazén con el pasado. Después de todo, algunos de
estos sifios fueron ocupados por miles de afios. Pero en
tanto el arte rupestre inferactuabo en lo colidiano con
los habitantes circunstanciales de los reparos rocosos,
el estar cobijado por un sistema de iconos v significa-

dos sugiere que no solo el emplazamiento era valor
rado, sino también las actividades desarrolladas en él
la pintura rupestre permitia dar al espacio vivido un
simple habilar; le proporcic-
naba una cualidad cullural cuya visibilidod incidio so

confenido que excedia e

bre el recorrido de la mirada. Corfiendo el riesgo de

exagerar, el abrigo rocoso se presentaba como un es

pacio donde establecer un didlogo con aspectos de la
fradicion cullural, acto cuya eficacia probablemente

era mas propicia en los aleros rocosos que en las al

deas. De ser asi, fales emplazan

comporiarian

un grado de intimidad que técnicamente no seria posi

ble en el con comunal de la aldea. El secreto v la
f)’f}f.,

e pueblos que aun hacen este

privacidad en relacion ol arte rupestre es
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sociales de produccion involucradas en la ocupacion

de delerminados emplazamientos pudo colaborar en

esta distincion entre lo phb\uiu y lo prwmrio
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Personaje en asociacion a figuras geometrcas en la

confluencia de los rios Caspana y Salado



Camélidos de la serie
Taira-Tulan en el
rio Caspana.

Foto F. Gallardo)

El estilo Cueva Blanca sugiere una forma de disfin
guir social y simbélicomente el entorno de la circula:
cion humana. No obstante, es en el primer are rupes
tre de la region cuando el medio ambiente pare

ser

somelido a un proceso de crec
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fino. El actual desarrollo de los estudios arqueolog
indica que el estilo Confluencia (en sus variantes pintu

ray pictograbado) y la serie Taira-Tulan son los
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ial esta por
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Manantiales de la
quebrada de
Caspana.

[Foto F. Gallardo)

pequeiias y graciles figuras de camélidos en asocia-
cion escénica a figuras humanas en movimiento, sino
mas bien de grandes camélidos grabados de mane-
ra gruesa junto a figuras de aves, la mayoria de las
veces sujetos a la regla de la superposicion, con una
extrema y a veces hasta confusa saturacion de los
paneles. Si las soluciones técnicas para ambas formu-
las nos sorprenden por sus distintos efectos visuales,
mas asombroso y contrastante es su emplazamiento.
En toda la historia rupestre de esta zona precordillera-
na, nunca un estilo o serie privilegid de manera tan
evidente lugares no relacionados direclamente con
las actividades relativas a la subsistencia o la vida
doméslica.

Si bien es cierto que casi todas las obras de arte
rupestre se hallan dentro del circuito de la vida diaria,
la expresion local de la serie Taira-Tulan suele estar
discretamente localizada a cierta distancia de las
habitaciones y areas de circulacion, como privilegian-
do el rasgo geogrdfico por sobre el cultural. Manan-

fiales y confluencias aparecen como los emplazamien-
fos relevantes para este arle y, como es obvio, este
parece celebrar el agua y sus fuentes.”” De mas esta
decir que éste es un recurso de singular importancia
en la region y que de él depende fodo el ecosistema.
Agua, forraje y ganado consfituyen una trilogio cuya
interdependencia debié generar presiones en todos
los 6rdenes de la vida social, un tipo de tension que
debié acentuarse en una comunidad de pasfores ini-
ciales con una Ognculluro incipiente.*

Taira-Tulan es un arte en tensién y quizas uno de
los datos que lo describen mejor es el repaso a veces
excesivo de las lineas que dan forma a los caméli-
dos, en un acto que —simultaneamente al repaso de
lineas y superposicion maltiple de imagenes— altera
formas y composiciones al punto de perturbar la mira-
da y confundirla. Esto sugiere que tales paneles de
arte rupestre en particular no tenian como propdsito
principal la confemplacion, algo quizés mas apropic-
do alos refugios con escenas y figuras del estilo Con-
fluencia, sino més bien la accién y la construccion.
Los paneles de grabados mas impresionantes ofrecen
al espectador lodos los elementos que indican que la
obra debia permanecer inconclusa, abierta para ser
objeto de transformacién, mediante el repaso, el agre
gado y la multiplicacion.

Grabado en el
rfo Curte.
(Foto F Gallardo)
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Cameélidos
grabados y
pintados en el sitio
Dona Marta, rio
Caspana.
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Hr}ﬂla hace

mente valorado por su forma, rareza y primifivismo, y

su mayor crédito era estar en algin lugar que, en un

SO (JP enltusiasmo v']ujluar;\z gico, era w”\dm dr’;

:ndemos decir

misticismo y ceremonialidad. No pre
que en su conlexto de funcionamiento \.Hqu‘u]\ eslas

obras no hayan tenido tales cualidades. Lo que de

seamos ’)Ublﬂy(}l es que sI miramaos esle H[xﬁ de ex-
presiones iconicas como r]!qx, que opera al interior

> (,J""KIHOH/J ‘fl

de ese espacio humanizado donde
vida, es
multiples significados. Eslos contenidos pudieron es-

pogib\(; que (,J»’f;(,uf?rrcrnm operaciones con
tar relacionados con el mundo sagrado, pero squé
OSpeETO d@ ‘(l \/\d(J 4’;|dmOHU no g(,qué,»h?(} con este
reino algo misterioso para desarrollar jugadas gona

5 0 lo econdmico? En

doras en el orden de lo politic

Jocu-

el presente ensayo, hemos ilustirado [y de paso ¢

mentado) como el arte rupesire de la zona pre

llerana del rio Salado no es algo confinado a lo ex
clusivamente ceremonial, sino algo que aparece gro-
vilando poderosamente

e sobre lo vida colidiana, en

una escala incluso mas alla de lo que una imagino-
cién precipitada podria haber anticipado

Por miles de @

s la zona se constituyd en paisaje

exclusivamente a fravés del alli de las comunidar-

mbiente a través

des, del ocupar y explotar el med

de transformaciones materiales que casi no han dejo-

fe visible. Sin em-

do expresion o huella inmediatame

bargo, en fanto las poblaciones se enraizaron al terri-
lorio, expresaron su p'}av’,\{m en el mundo a través de
un conjunto diverso y creciente de nuevas soluciones

técnicas y expresivas. En un principio la categoria de

paisaje pudo estar exclusivamente sostenida po

tema linglistico, el habitacional y el de aprovisiona

mienlo, pero esle modo de organizacion del en

oMo
fue sin duda insuficiente. No sabemos con exaclitud el

momento cuando este cambio se ;,m,wdu\u\ pero las
evidencias actuales indican que esto se v lvié una ne-
cesidad con 41(1\»?!\(,2 cazadoresrecc lectores que ex
perimentaron con la domesticacién de camélidos, épor
ca en que al parecer el arle fupestre vino a contribuir
de manera visible y ostentosa a producir un medio de
proporcionar la familiaridad que eslos habitantes re
querian para habitar el ferritorio

El arle rupestre contribuyd con su propio lenguaje a

s en el dominio del

objetivar ideas y practicas relevante
habitar, en el campo de proporcionar canales materia

les para el movimiento requerido por la trama de

cu
’,F‘!h’]ﬂ e la vida social. Poca duda cabe
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oria regional, a veces refinados v otras mucho

mas gruesos y de las analc gias a parlir de la do
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po de
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das rutas para la comprensior espacio socic
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ral para sus propios habilanles

Maquetas en
asociacion a un sitio
habitacional tardio
en el valle del rio
Toconce
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de la serie
Taira-Tulan en la
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“MAQUETAS” RUPESTRES

El estilo Quebrada Seca se caracteriza por su con-
vencionalismo y delicadeza técnica. Sin embargo,
coexiste con él un conjunio de obras que alleran dra-
maticamente el soporfe rocoso. Conocemos dos si-
fios cubiertos por bajorrelieves realizados sobre pla-
nos rocosos inclinados, por racimos de cavidades
rectangulares y elipficas unidas por esfrechos surcos
grabados. las hay en cantidades variables, en dife-
rentes planos y a disfintas aliuras. Ellas forman un in-
frincado sistema de receptéaculos unidos por lineas
acanaladas.

El estilo es conocido en la regién andina y es nor-
malmente afribuido a la tradicién inkaica. Vastos com-
plejos de bajo y sobrerrelieves que representan ani-
males, plataformas, escaleras, canales v fuentes han
sido descritos en el Cuzco y sus inmediaciones. Tam-
bién en Apurimac (Perd), en Ingapirca (Ecuador] y
Samaipata (Bolivia). Todos son muy similares al visto

3 P AT

Detalle de las maquetas de Quebrada Seca.

por nosolros en el rio Salado, aunque de mayor fo-
maiio y delicadeza en la representacion.

la funcién y significados de estas "piedras labra-
das” no han sido investigados, pero sabemos que
muchas de las wak‘as o santuarios inkaicos fueron
rocas privilegiadas donde el Inka o sus sacerdotes
solian predecir o adivinar acontecimientos inferro-
gando a sus divinidades. Estas wakas fueron prolijo-
mente destruidas y prohibidas por los espanicles en su
mision extipadora de “idolatrios”. En un documento
redaclado por Cristobal de Albornoz en el siglo VI,
L Instruccion para descubrir todas las wak as del Pirt
y sus camayos y haziendas, se mencionan dos san-
luarios que podrian ser semejantes a los descritos por
arquedlogos y viajeros: "Guarancinci, una piedra la-
brada a lo puerta del Sol [...] Achapay, guaca de
piedra muy labrada”. *

Es fascinante pensar —aunque sea con poca base—
que esfas rocas pudieron servir de oraculos, punfos
claves donde el fiempo de los acontecimienfos pudo
disolverse y condensarse en un solo lugar. Pero la
documentacién colonial no sélo sugiere rituales. Tam-
bién consigna relafos miticos donde la divinidad, en
un acto de garantizar abundancia agricola, canaliza
y represa arlificialmente las aguas de los manantiales
sagrados.” Este mifo “hidraulico” es tan sugerente
como la interpretacién que hoy hacen los nativos del
rio Salado: “Ah, chacritas también fiene dibujadito
una pena. Ojito [manantial] y todo esta ahi. Como
pa'regarlos asi” (Nafividad Berna, localidad de To-
conce, Victoria Castro, comunicacion personall.

Més alla de las analogias, los bajorrelieves del rio
Salado son el resultado del trabajo de un especialista
con un “poder autoritario”, con una concepcion que
le auterizaba a modificar la naturaleza al punto de
darle un aspecio fotalmente nuevo (como si estable-
ciera una relacion enfre “iguales’). Sin duda, un po-
der de esta magnitud sélo pudo ser desplegado y
legitimado en un medio social escindido en clases y
cuya jerarquia estaba garantizada por un mandato
sagrado en una sociedad como la inkaica, donde
sus lideres religiosos y politicos crefan [y senfian) po
seer los afributos de la divinidad.”



Maquetas en la Quebrada
Seca, localidad de Toconce.

imaginacion, pensamos el lugar abra-
zado por la lluvia (que aunque esca-
sa en la region, se presenta durante
los “inviernos alfiplanicos”). Bajo es-
fas inusuales condiciones climéticas, las aguas escu-
rririan libremente sobre la superficie v grietas de las
rocas de la quebrada. Sin embargo, ante el conjunio
rupestre se verian necesariamenle constrefidas a
moverse en un escenario artificial, atrapadas entre
canales y receptaculos de piedra

Lo maleria basica de esta representacion es pie-
dra, la pared rocosa de una quebrada. Ella es un
elemento mediador entre lo de arriba y lo de abajo,
entre lo aéreo y lo subterréneo, enfre lo que esla a
alcance del hombre y lo que trasciende sus capaci-
dades. Ella es preexistente al especialista y seguira
alli después que él haya desaparecido. Es privilegio
de esta roca su caracter “imperecedero”. Solo gran-

des catastrofes naturales pueden modificarla y reor
ganizar su apariencia. Posee una cualidad de per
manencia que puede hacerla “lestigo” del origen y
al ritmo de los

muerte de una sociedad. No enve
hombres o las mujeres. Repele al tiempo. Puesta en la

escala de lo vivo, lo roca es una materia que ignora
gar. Su durabilidad

el tiempo, imponi
y consistencia la transforma en un dominio superior a

lo humano, en un espacio privilegiado para estable-
cer un didlogo de poder que, a través de la fransfor

> ideclégicamente forcer el

macién masiva, prefer
CUrso H|(,‘:H'!|'W:'\/|b]‘:‘ d(i’ suU sustancia

Esla “lectura” acerca del poder no se agota ni se
restringe a este aparente y demasiado amplio) senti

mienlo de dominio sobre la naturaleza. Va més alla Maquetas localizadas

aquas arriba del

Se localiza en ofras relaciones, en ofros d\<]l"’5f1"’5
= pueblo de Toconce.

Esto puede ser sencillo de describir si, en un aclo de

(Foto V. Castro)
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los unos a los ofros, que no pueden, en absoluto, superponerse”.

Hitch & O'Hanlon [1995)

Munn (1986)

Marx [1970[1853]). Foucault (1976), Hodder (1987), Barros &
Nastri [1995]

Criado (1991); Bradley & Criada [1994]
Aldunote [1985)

Nofez et al [199596); Grosiean el al [1997)
Sinclaire (1985)

Nufez & Santoro [1988)

Berenguer et al (1985, Nifez & Santoro (1988)
Nofez (1981, 1992)

Nonez [1994). Berenguer [1995)

Berenguer [1995, 1996), Dronsart (1991), Nufez (1994)

* Gollordo & Vilches [1996, 1998), Gallardo 1ol (1996)
* Aldunote et al (1986); Castro et al (1994)

Nofez et al. [1975), Nufez & Dillehay |1995)

Gallordo & Vilches (1998); Sinclaie (1998)

Aldunate et ol (1986); Casto el al [1979)

Aldunote & Castio [1981), Adan & Urbe (1995)

Nonez & Dillehoy [1995)

Gonzélez (1998)

Cornejo (1995); Gallardo et ol (1995). Adan & Uribe (1999

en prensal

" Aldunate [1993)

Gallordo & Vilches (1995)

" Gallardo et ol 1990)
" "/Elquinto Inga/Capoac Yupanqui Yngo .Y este dicho Ynga mon:

dé descubrir todas los minas de oro y plota, ozogue, limpi {lo-
cre}, ychima {colorante}, cobre, estaio y de todas los colores
[Guaman Poma de Ayala 1980 [1615] 81).

Moling (1913(1575])

" Sutton (1988): Tacon [1989).

Berenguer & Mortinez | 1986); Dransart (1991)
Berenguer (1996)

* Duwo|s[]967:26-27}
" Urioste (1983:43-47),

Martinez [1982).
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